A Diluicao do Autor na Ciberarte

Katia de Marco

A Histéria da Arte rememora-nos quanto a oscilacao através dos tempos, ora na
supressdo, ora no enaltecimento da figura do autor. O autor esconde-se ou revela-se
diante de sua agdo ou idéia, de sua criacdo. Inimeras sdo as obras de arte do passado
que compartilham um anonimato indesvendédvel, em grande parte nao sé em virtude da
poeira do tempo que enterra muitas coisas, mas muito em funcio da dindmica de tempos
onde o autor nao era reconhecido individualmente como um artista, mas como um mero
feitor ou artesdo. E a partir do Renascimento, que a figura do autor é fortalecida e o
talento torna-se um diferencial de prestigio e reconhecimento. A figura do génio é
mitificada, corporificada por nomes como Leonardo da Vinci, Michelangelo, Rafael

entre tantos outros, e o individuo, perene, é perpetuado pela originalidade de sua obra.

O século XX redimensiona o paradigma autoral nas artes visuais, com impacto
semelhante aos moldes instaurados no periodo renascentista, encabecados pela
vanguarda européia Dadd e, em outro contexto, no inicio da década de 60, pelo
movimento norte-americano da Pop Art. Este processo de diluicdo do autor, coroldrio
do caminhar pés-moderno, delineia-se, em intensidades distintas, em diversas vertentes
da arte contemporanea, radicalizando-se experimentalmente na ciberarte. Segundo
McLuhan, se Gutenberg fez o leitor, o uso da impressdo em escala da xerox, fez o

editor, e a tecnologia digital, faz de qualquer interagente, um co-autor.80
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A Genealogia Dadaista

O Dadaismo foi precursor de intimeras tendéncias pds-modernas em plena
ebulicdo modernista. A ruptura da arte com o espago pldstico renascentista libera-a do
jugo a que submeteu-se por cinco séculos, numa época em que o conhecimento €
reestruturado pela tecnologia, € o espirito do homem moderno impregnado pelo
experimentalismo e agucado por forte senso critico. O movimento dadaista, com seu
perfil niilista, propde romper toda uma ideologia cultural pregressa, e mais do que isso,
mudar as bases da imagem e do conceito de arte. Tendo na figura de Duchamp um
icone, os dadaistas estariam predizendo muitos dos caminhos percorridos pela arte do

séculoXX.

A arte Dad4d deu corpo a idéia de deslocamento do eixo estrutural, em torno do qual a
arte orbitava, abrindo espago para a obsolescéncia do pedestal, da moldura, dos suportes
tradicionais, para finalmente propor a integracdo entre arte e vida, autor e espectador,
obra e objeto, individuo e sujeito. Esta aproximagao da arte com a vida pode ser
codificada como inten¢do de nela se dissolver, originando a dramdtica, utépica e
desbotada expressdo “morte da arte”. Cumprindo o ato revoluciondrio de deslocar o
objeto industrializado de seu espaco cotidiano para o espaco da arte, o museu, Duchamp
estava deslocando o préprio “objeto” da arte, fazendo de alvo o sistema de arte em si,
investindo contra o aparelho cultural-ideoldgico dominante. Hans Richter, integrante e
tedrico do movimento, o define com humor cdustico, comum aos seus integrantes, nesta
frase: “Dadéa foi uma atitude metafisica. Foi ttil como purgante... Uma faca sem lamina

que cujo cabo se perdeu”. 81

Com a pregacdo da “morte da arte”, Duchamp decretava a morte do autor nos moldes
modernistas, levantando conceitos simbdlicos da antiarte e do antiartista. Esta apologia
da morte da arte situava-se numa funcdo de antidoto, sendo praticada pela arte Dada,
num discurso ambiguo de salvacdo — matar para salvar. Quando se ouve ou se I€ a
impactante frase do artista alemdo integrante do movimento Fluxus, Joseph Beyus,
“todo individuo € um artista” 82, na verdade é um eco advindo de outra frase célebre de

Duchamp, “o artista tem o direito de proclamar como obra aquilo que assim



considerar.” 83

Esta base ideoldgica é visualizada em obras como os ready-mades dadaistas, objetos
comercializaveis deslocados de seus contextos utilitdrios para o0 museu, que serviam ao
artista na desvinculacdo que o ato criador tinha com relagdo ao fazer artistico, em prol
do ato de apropriar-se de alguma coisa ja pronta, ainda que a prépria escolha sugerisse
uma op¢do ou construcdo criadora. As poesias dadaistas também retratavam esta
reviravolta no conceito de autoria, no que tange a exploracdo do acaso, ao qual o
préprio artista ndo tinha controle sobre o produto final, fato que possui total analogia
com a ciberarte na sua caracteristica de obra-processo, que s6 acontece com a fruicdao
participativa. O ato criador era substituido pela casualidade. O exemplo do poeta Tristan
Tzara exprime esta vivéncia, com suas poesias construidas de palavras recortadas de
impressos, misturadas em um saco e depois soltas de maneira aleatéria, formando
sentidos imprevisiveis. Lembrando ainda o exquite corpse, o jogo dos surrealistas e
dadds que consistia em passar pedacos de frases ou desenhos adiante para ser
completados por outros participantes que nunca tinham idéia do todo, criando uma

narrativa ou imagem que podia ser sorvida pelas partes ou pela soma delas.

Além das experiéncias com a apropriacdo e o acaso como métodos para a realizacio de
obras de arte, questionando, entre outras coisas, a linearidade do processo autoral, o
Dadaismo também traz ao contexto de nosso trabalho, questdes como imputar uma
finalidade artistica através do manuseio com os meios tecnoldgicos. O artista Dada

Stieglitz experimenta esta pritica com a fotografia:

*“ Stieglitz pode ser considerado um pioneiro da fotografia. Sua pergunta era: por que nao tentar
obter da mdo humana, do olho humano, da chapa e do papel fotografico a mesma sensibilidade e
expressdo de que sdo capazes a mesma mao e o mesmo olho em uma tela? A fotografia nio
precisa ser apenas a reproducdo do mundo real, ela pode e deve, pelo contrario, contribuir para a

criacdo de um mundo novo.” 84

Outra questao germinada no Dadaismo e atualizada na ciberarte é a juncdo entre arte e
evento, o acontecimento em tempo real. Os espetdculos Dadd, algumas vezes ostensivos

ao publico da época, prenunciavam 0s futuros happenings.



“ As atividades de Dad4 continuavam a avancar também por outras vias. A idéia de uma
arte total, abrangente, que [Hugo] Ball ja havia defendido em Munique, sob a influéncia
de Kandinsky, induziu-o diversificar os espetdculos, neles incluindo exposicoes. Nestas
exposicoes, a realizacdo de conferéncias, leituras, dangas, ao lado de outros quadros,

visava a concretizar a idéia de arte total.” 85

Ainda nesta citagdo, outro fator relevante a nossa pesquisa, é a idéia de arte total, trunfo
até entdo concedido a dpera wagneriana, que a ciberarte toma emprestado e potencializa
mediante seu cardter intermidia e apropriativo de vocabuldrios e cédigos especificos de
diversas linguagens, como vimos anteriormente, € que ja na época era reivindicado a

pratica Dada.

O movimento dadaista € uma importante fonte de varios aspectos que afinam-se a busca
de delineamentos para a ciberarte como meio de expressdo. Semente do pOds-
modernismo, também configura-se, a nosso ver, em inspiragdo para a ciberarte,

principalmente falando nos angulos alternativos de abordar a dimensao da autoria.

A Pop e a relativizag@o da aura da obra

Ao expor a obra “Fonte” em 1917, Duchamp desafiava os conceitos classicos de beleza,
aura e originalidade, a autonomia e a criatividade da arte burguesa, declarando ser obra
de arte, um objeto (urinol) projetado para a produ¢do industrial. Na década de 60, Andy
Warhol, em contexto diverso, retoma este paradigma banalizando a obra de arte através
de sua massiva repeti¢do, através de meios graficos seriais como a fotografia e o silk-
screen, circulando clichés e imagens publicitirias de objetos e personalidades

transitdveis nos meios de comunica¢do de massa.

O posicionamento Dadaista quanto a questdo da aura da obra de arte se deu em sentido
inverso com relacdo ao movimento Pop. Ao deslocar um objeto de seu locus funcional,

o artista Dadd imputava aura a este objeto introjetando-o no museu. Em contrapartida,



na contra-mao, a Pop dissolvia a aura da obra através da fruicdo esvaziada pela
anestesia perceptiva causada através da redundancia das imagens veiculadas em
profusdo pelos meios de comunicacdo. As versdes de Duchamp e de Warhol da
“Monalisa” de Leonardo da Vinci, sob diferentes intervencdes pldsticas, sdo acodes
iconoclastas que além de provocarem mutuamente a “grande arte”, no que esta tem de
burgués e conservador, fazem uso do recurso da apropria¢do, redimensionando,

revolucionariamente, o conceito classico de autoria.

No entanto, no caso dos dois movimentos em questdo, mesmo redimensionando a aura
da obra de arte, os autores permaneceram enaltecidos pela grandeza e ineditismo de suas
obras, como dois importantes marcos da histéria da arte deste século. Andreas Huyssen
sintetiza dizendo que “a aura ausente nas obras de Warhol é portanto reintroduzida
como uma espécie de culto a estrela, como uma ‘auratiza¢do’ do artista Andy Warhol.”

86

Autoria na rede

Canalizando o que estas duas experiéncias histdricas trouxeram de reflexdo e
desdobramentos a questdo autoral na ciberarte, intencionamos aprofundar a percep¢ao
de que a autoria, mesmo assumindo diferentes angulos e intensidades, continua a existir
em potencial, até mesmo em cardter virtual, posto que ao propor uma idéia, um jogo ou
uma obra, o artista coloca-se no lugar de maestro e, a partir da intencdo, da acdo
origindria e do acompanhamento interativo, propde sua arte, ainda que tenha sido

pulverizada e metamorfoseada pelos co-autores da rede.

O autor de obras de arte na rede pode esconder-se debaixo de intimeras camadas
dispostas pela acdo do publico interagente, mas mesmo podendo permanecer
indiscernivel, o autor existe. Pierre Lévy diz ser o autor o responsdvel por uma
tendéncia a totalizac@o no sentido da obra, ou seja, o fechamento de sua frui¢do, mas ao

mesmo tempo defende ser o autor, a condi¢do de possibilidade de qualquer horizonte de



sentido estdvel. P. Lévy batiza o autor na rede de “engenheiro de mundos” e alude

acerca de sua funcao:

“ O engenheiro de mundos ndo assina uma obra acabada, mas um ambiente por esséncia
inacabado, cabendo aos exploradores construir ndo apenas o sentido varidvel, multiplo,
inesperado, mas também a ordem de leitura e as formas sensiveis. Além disso, a metamorfose
continua das obras adjacentes e do meio virtual que sustenta e penetra a obra contribui para

destituir um eventual autor de suas prerrogativas de fiador do sentido”. 87

Com a supressdo, ao menos tedrica, do papel mediador e condutor da institui¢do de arte
e do carater convencional do autor, a ciberarte desvincula-se do interesse de mercado e
da distribuicdo monitorada pela industria cultural, demonstrando sua autonomia de
fundo andrquico em relagdo aos padrdes anteriores. Sem um autor, que controla os
rumos da obra e sem uma instituicdo que a represente como propriedade privada, seu
valor como moeda ¢é dificil de ser mensurado e comercializado. Este patamar,
teoricamente, poderd garantir a ciberarte uma autonomia total de conteido, quanto as
reflexdes e criticas sociais, politicas e econdmicas. Poderia ser a realizacdo do sonho de
uma arte completamente descomprometida com mecanismos reguladores das

sociedades.

Edmond Couchot, artista e tedrico dedicado ao universo das imagens informaticas,

define com precisdo este tema:

“ A obra ndo € mais o fruto somente da autoridade do artista, mas se produz no decorrer de um
didlogo, quase instantaneo — “em tempo real” — com o espectador. De um didlogo, num sentido
muito amplo, onde intervém outras modalidades em que a linguagem no sentido estrito, como as
modalidades visuais, sonoras, gestuais ou ticteis que, se aproximando totalmente da
comunicacdo linguistica, distanciam-se dela também pelos efeitos do tratamento numérico da

infromacao que se infiltra no coracio das operacdes simbdlicas.” 88



Abertura - Interatividade como cédigo especifico

As obras de arte da cibercultura, também denominadas pelo recente vocabulario
cibernético de obras-fluxo, obras-processo ou obras-acontecimento 89, deixam implicito
sua chave detonadora: a interatividade. A interatividade em si ndo € um elemento novo
para a arte, o que de fato € singular nesta caracteristica € a sincronicidade da agdo e

reacdo em ambito planetério, € a interatividade em tempo real.

Retomando marcantes vivéncias histéricas entre as vertentes participacionistas, o carater
de acontecimento, inerente a arte da rede, ji fundamentava-se nas apresentacoes
Dadaistas, que em muito alimentavam-se da reacdo do publico, freqiientemente
indignando-se com as provocagdes e reagindo interativamente, rompendo com a
placidez moderna da fruicdo. Eram obras que mesclavam pintura, musica, poesia, numa
versao antecipada dos futuros happenings e performances. Na década de 30, Bertold
Brecht ja promulgava a insercdo democratica do publico com o teatro. A partir de
meados do século, artistas como Allan Kaprow, John Cage, Yves Klein, entre outros,
retomaram esta questdo do retorno da acdo do publico no acontecer da obra, em
intervencdes que percorriam os limites da body-art, do happening e da performance.
Ainda nesta vertente, o movimento Fluxus marca sua atuacio na arte publica e interativa
de contextualizacdo ideoldgica, fundamentada em criticas politicas a realidade alema.
No Brasil, as obras de Hélio Oiticica e Lygia Clark, entre outros artistas, conduziam o
aspecto da interatividade de maneira particular, inovando no processo de participagao
do publico na obra, através de seus objetos relacionais, vivéncias sensério-motoras em

obras consagradas como os “parangolés” de H. Oiticica e os “bichos” de L. Clark.

Ainda que a ventania pdés-moderna misture as fronteiras demarcadas entre os meios de
expressdo, estes sdo definidos por campos técnicos e simbolicos diferenciados,
materializados por cddigos e suportes que lhes sdo intrinsecos. Apesar de certa
similaridade, o video € uma coisa, o cinema € outra, a dimensdo, o formato, o conceito,
os aparatos técnicos etc. os diferem. Podemos observar que estas distingdes sdo

demarcadas em tantos outros exemplos de arte. Diante desta linha de raciocinio,



argiiimos ao nosso objeto de estudo o que definiria esse limite que outorga o carater de
unicidade, de especificidade de uma linguagem? Que fatores garantiriam uma
singularidade expressiva dissonante de outras? A ciberarte difere da arte digital ou
computacional, por exemplo, por seu suporte ndo esgotar-se nos recursos informaticos.
A arte digital pode ser vista na rede, mas também pode ser veiculada em CD-ROM ou
arquivada diretamente na memoria de um PC (Personal Computer). Neste caso a rede €
incorporada como veiculo comunicacional e ndo como uma condi¢@o de viabilidade ou
como um suporte artistico de fato. Um consenso tedrico de artistas e intelectuais que
exploram o entendimento e prética desta linguagem incipiente que é a ciberarte, €
delineado justamente pela vinculacdo da mesma com o ciberespaco, como fator
definidor e exclusivo de sua existéncia artistica. O ambiente da www, essa zona
intermedidria que cria instantaneamente proximidades entre todas as distancias, que
avizinha homens de todas as etnias, classes, e nacionalidades, revoluciona os parametros
da contagem cronoldgica do tempo, com a criacdo do tempo sincronico, do tempo real.
Assim sendo, acreditamos que todas as praticas derivadas da abertura trazida pela arte
digital, como a realidade virtual, a estrutura dos MUDS ou das comunidades virtuais, os
chats, o correio eletrdnico, a telepresenca, configuram-se em instrumentos de criacdo ou
suportes para o ciberartista. Ecoando o conceito macluhiano de que “o meio € a
mensagem’, 0s meios expressivos em geral possuem suas especificidades ditadas pelo
suporte, por seus vocabuldrios especificos, independentemente se exibidos juntamente

ou em interseccao com outras linguagens artisticas.

A palavra interatividade desmembra-se em diversos neologismos a partir de seu uso
informadtico, como interconexao, criagao coletiva, carater hipertextual e interceptivo dos

links, e tantos outros termos técnicos que circundam o tema.

Uma dimensao peculiar engloba o cardter interativo da arte na Internet. Pela estrutura
desterritorializante e ubiqiiitiria do ciberespaco, a interatividade particulariza-se na
sinergia do tempo real no inter-relacionamento proposto pela rede. Ja introduzimos o
tema das especificidades causadas por esta caracteristica nas questdes autorais, agora
destacaremos sua objetivacdo no que tange ao sentido permanente de obra inacabada,

iluminando o caminho escolhido para discorrer esta questdao em nosso projeto, mediante



a potencializacdo que o conceito de “obra aberta” de Umberto Eco assume nesta

modalidade de arte.

A importancia da obra de Umberto Eco € projetada através de conceitos amplamente
incorporados pela comunidade académica internacional a estudos de diversas dreas da
arte. Um de seus conceitos mais discutidos e que, apesar de sua maturidade, ainda € de
extrema atualidade, € o de “obra aberta”. A aproximacdo que nos interessa aqui € o
direcionamento que o conceito tem de instituir uma nova ordem de valores, intrinsecos
ao espaco mutdvel para as experi€ncias artisticas extrairem de suas peculiaridades seus
“elementos de juizo” 90, relativizando concep¢des fechadas, pré-estabelecidas,
comparativas e etnocéntricas, redimensionando a obra em suas sutilezas contextuais,
reportando-a ao devir dos desdobramentos de sua reverberacao histdrica. Isto torna este

conceito atual e ergonomicamente ajustdvel as nossas indagacdes.

Tal como a ciberarte, o conceito de obra aberta ndo configura-se em uma mensagem
acabada, definida e finita, realizada e lida unilateralmente, apresentando-se como uma
obra concluida, "que pedem para ser revividas e compreendidas numa direc¢ao estrutural
dada, mas como obras ‘abertas’, que serdo finalizadas pelo intérprete no momento em

que as fruir esteticamente.” 91

E elucidativo ressaltar que em nota de rodapé no livro do autor sobre esta teoria, ele
amplia a semantica da palavra intérprete, tanto para o agente realizador, autoral , quanto
para o agente fruidor, com sua liberdade de atuar através de sua experiéncia individual.
A poética da obra aberta valoriza o individuo, explorando a riqueza tnica do mundo
pessoal do intérprete, “na sua interioridade ... elaborada por misteriosas consonancias.”

92

A intencdo conservadora e autoritdria do autor imbuido em acreditar-se como um ser
privilegiado que genialmente tem a missao divina de transmitir sua arte da maneira que
ele acredita que deva ser, gerou uma linearidade interpretativa onde o significado da
mensagem artistica deveria ser o mesmo em toda parte, ou por toda a frui¢do diante de

uma perspectiva fechada e impositiva. Na Historia da Arte, temos o exemplo da pintura



do Classicismo, que era vista de uma maneira cartesiana, fechada em suas estruturas

elucidativas de intencionalidades do artista.

“ Nesse sentido, o autor produz uma forma acabada em si, desejando que a forma em questdo
seja compreendida e fruida tal como a produziu; todavia, no ato de reagdo a teia dos estimulos e
de compreensdo de suas relacdes , cada fruidor traz uma situacdo existencial concreta, uma
sensibilidade particularmente condicionada, uma determinada cultura, gostos, tendéncias,
preconceitos pessoais, de modo que a compreensdo da forma origindria se verifica segundo uma

determinada perspectiva individual.” 93

A ciberarte, através de sua reciprocidade ativa e sincronica, estimula a ebulicio do
universo do individuo e seu cardter uno e inédito. A obra inacabada da rede também € a
obra ilimitada pelo acaso, pelo inusitado, pelo indecifrdvel e imprevisivel. Nos estudos
acerca da poética da “Obra Aberta”, Eco nos d4 a impressdo premonitéria e ontoldgica
da futura invencdo da ciberarte. Ouvimos de maneira recorrente esses conceitos, no
entanto, somente agora identificamos sua esséncia num espago € num tempo onde
veicula-se um novo imagindrio. A arte computacional no espago cibernético, utilizando-
se da hipermidia e da multimidia como recursos da rede, nos parece radicalizar os
significados latentes do conceito de “obra aberta”. Comprovemos a proposi¢ao dessas
questdes mediante algumas transcri¢des abaixo veiculadas, no antolégico livro do autor,

ja citado:

” ... é possivel incluir escolhas aleatdrias, de tal forma que a obra seja, a cada leitura,

primeira e Unica.”

“ A poética da obra aberta tende, ... a promover no intérprete “atos de liberdade
consciente”, po-lo como centro ativo de uma rede de relacdes inesgotdveis, entre as
quais ele instaura sua propria forma, sem ser determinado por uma necessidade que lhe

prescreva os modos definitivos de organizagdo da obra fruida;” 94



“ Cada fruigdo é, assim, uma interpretacdo e uma execug¢do, pois em cada fruicdo a obra

revive dentro de uma perspectiva original.” 95

“ Uma obra assim entendida é, sem ddvida, uma obra dotada de certa “abertura”; o
leitor do texto sabe que cada frase, cada figura se abre para uma multiformidade de
significados que ele deverd descobrir; inclusive, conforme seu estado de animo, ele

escolherd a chave de leitura que julgar exemplar.” 96

“ ... narealidade, a obra permanece inesgotada e aberta enquanto “ambigua”, pois a um
mundo ordenado segundo leis universalmente reconhecidas substituiu-se um mundo
fundado sobre a ambigiiidade, quer no sentido negativo de uma caréncia de centros de
orientagdo, quer no sentido positivo de uma continua reversibilidade dos valores e das

certezas.” 97

“ Aqui a obra € “aberta” como ¢é “aberto” um debate: a solu¢do é esperada e auspiciada,
mas deve brotar da ajuda consciente do publico. A abertura faz-se instrumento de

pedagogia revoluciondria.98

3

‘... é evidente, contudo, que uma composi¢do do tipo de trocas... levante um problema
novo, induzindo-nos a reconhecer, no ambito das obras “abertas”, uma categoria mais
restrita de obras que, por sua capacidade de assumir diversas estruturas imprevistas,

fisicamente irrealizadas, poderiamos definir como “obras em movimento”. 99

“ O leitor se exita, portanto, ante a liberdade da obra, sua infinita proliferabilidade, ante
a riqueza de suas adjuncdes internas, das proje¢des inconscientes que a acompanham,
ante o convite que o quadro lhe faz a ndo deixar-se determinar por nexos causais e pelas
tentagdes do univoco, empenhando-se numa transacdo rica em descobertas cada vez

mais imprevisiveis.” 100



Estas sdo apenas algumas citagdes que ilustram com tamanha pertinéncia a analogia aos
preceitos constitutivos do conceito de obra aberta de Umberto Eco com os
delineamentos da ciberarte. As aplicacdes do conceito de “obra aberta” , bem como as
fontes de inspiracdo para suas bases foram principalmente a pintura, a literatura e a
miusica. A extracdo de todo o conteido desse conceito dava-se até entdo em patamares
mais abstratos, através de proposicdes no procedimento do espectador no exercicio de
fruir uma obra. Na ciberarte, a afinidade com esses preceitos € intensa e pratica, como
vimos acima mediante o recorte de indmeras citagdes. Se a fruicdo das obras até entdo
se propunha aberta porém abstrata diante das linguagens tradicionais como a pintura e a
escultura, por exemplo; para a “fruicdo aberta”, da acdo em si, do processo de

intervencao direta no corpo virtual da obra da rede € a fruigdo.

O autor deleita-se, surpreende-se, aparece e desaparece quando quiser, aparentemente
enfraquecendo-se em poténcia criativa individual, mas, na verdade enriquecendo-se
com o fluxo imprevisivel da obra, com a criagdo coletiva, que reflete a sociedade
planetdria rompendo fronteiras e divulgando ricas e surpreendentes singularidades

culturais e pessoais.

Resumo

Breve reflexdo sobre a questio da autoria na histéria da arte, com enfoque no Dadaismo
e na Pop Art, como introducdo a tematica do redimensionamento do conceito de autoria
na linguagem expressiva da ciberarte. A requalificacdo dos pardmetros desse conceito €

proposta mediante a analogia com o conceito de “Obra Aberta” de Umberto Eco.

Extraido do Livro Arte em Pesquisa: Especificidades - Organizacao Maria Beatriz
de Medeiros. Editora da Universidade de Brasilia - ANPAP (Associacao Nacional

dos Pesquisadores em Artes Plasticas).



