Ciberarte e transitividade de linguagens
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A Histéria da Arte rememora-nos que a obra de arte contextualiza-se em uma
determinada época, tanto no que se refere as disponibilidades tecnolégicas, quanto
aos aspectos econOmicos, sociais e politicos na qual esta inserida. A arte é um
importante signo que delineia a percepgao ideoldgica de um tempo, fazendo parte da
cultura material das sociedades.

O que nos interessa sublinhar é a analogia de caracteristicas entre a pos-
modernidade e a ciberarte. Na busca de tatear delineamentos desta nova linguagem, é
interessante notar que a ciberarte reflete caracteristicas definidoras do pés-
modernismo, quase como se fosse uma amostra, um recorte de seu todo. Fruto
legitimo desta era, defendemos que a “arte na rede” contém peculiaridades e
experimenta relevantes desdobramentos do pdés-modernismo, dialogando intimamente
com suas caracteristicas intrinsecas.

O poés-modernismo desmancha o fio de separacdo entre os meios de
expressao, propondo uma revisdo nos conceitos modernos de especializacdo e de
fronteiras demarcadas entre as linguagens, que objetivava abarcar universos
estanques, com intuito de aprofundar o potencial segmentado e desenvolvimentista de
uma determinada area ou meio, criando campos técnicos ou linguisticos alicercados
pela idéia de progresso, através de uma tendéncia organizacional. O entrelagamento
entre a era moderna e as vanguardas artisticas, designam especificidades que, por
um lado, caracterizam os movimentos artisticos por uma atitude social de cunho
critico e senso de ruptura com o pensamento estético precedente, e por outro,
fundamenta a idéia de uma idade histérica que se identifica com métodos racionais na
busca da linearidade do progresso, através da euforia cientifica e tecnolégica’
(SUBIRATS, 1991).
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A liberagdo paulatina desses limites, exacerbando as rupturas estéticas e
conceituais instauradas pelo pensamento moderno, possibilitou uma abertura sem
precedentes nos mananciais material e conceitual disponiveis ao artista, que passa a
transitar livremente entre os universos do saber, como também a circular numa atitude
inquieta entre os diversos meios artisticos. Se o modernismo rompeu canones
classicos das artes, o pds-modernismo desorganiza este conhecimento buscando
outras reformulagcdes e combinagdes, sem o impulso compulsivo na busca do novo.

Potencializando esta liberdade, o artista da rede dispde da possibilidade de
apropriacao dos codigos especificos de diversas outras linguagens, nao mais reclusos
ou delimitados no rigor de um meio determinado. O ciberartista tem abertura para usar
como ferramenta os efeitos virtualizados da pintura, em suas diversas variagoes e
técnicas, da sensagcdo de textura da gravura, através da textura visual, da
gestualidade do tragco em todo tipo de desenho, dos efeitos tridimencionais estaticos e
animados, da insergao das imagens fotograficas e filmicas, a potencializagao sensorial
trazida pelo audio, a realidade virtual e o0 uso da palavra como recurso grafico e criador
de sentidos.

Outra questao acerca desta reestruturacao é a interpenetragéo das areas de
conhecimento. Uma visdo de cunho holistico tomou conta das percepgdes do saber,
gue se fundem e se complementam em suas construgdes e investigagdes. No campo
da arte da segunda metade do século XX, esta interacao se intensifica como base em
diversos movimentos como a arte conceitual que se infiltra na filosofia, canalizando a
imagem enquanto registro e percurso de idéias, empobrecendo ou desmaterializando
seu valor estético, como se o artista vestisse a pele de filésofo que, substituindo o uso
das palavras e do pensamento abstrato, construisse suas idéias através da semantica
da imagem; € a visualidade fazendo mundos e formando conceitos. Joseph Kosuth,
artista e tedrico precursor da Arte Conceitual, elucida a questao:

“Na verdade, a arte existe apenas por seu préprio bem.
Neste periodo do homem, depois da filosofia e da religido, a
arte talvez possa ser um empreendimento que preencha o
gue, em outras épocas, poderia ser chamado

de ‘necessidades espirituais do homem’..O século XX
trouxe consigo um tempo que poderia ser chamado ‘do fim
da filosofia e do inicio da arte” 2 (KOSUTH, 1975).



“Modus Operandi”, 1983
Instalacao

Joseph Kosuth

A obra como meméria
de agbes e projecao de
idéias.

Em ultima instancia, vivenciamos no presente o acoplamento entre a arte e a
ciéncia de maneira intensificada, trazendo-nos a sensacao de estarmos tratando de
argumentos de filmes de ficgao cientifica, que se caracterizam pela convivéncia dentro
de laboratérios, em programas conjuntos de pesquisa, em parcerias entre artistas,
engenheiros e cientistas, que circundam o olhar dirigido a0 mesmo objeto sob focos e
angulos distintos. A titulo ilustrativo podemos citar alguns exemplos desta interacao.
No campo biolégico, a arte transgénica manipula novas constru¢oes de formas de vida
a partir de experimentos gerados por mutacdes planejadas pela engenharia genética;
outro exemplo, entre tantos, € a nano arte, que opera na dimensao dos universos da
microscopia eletrdnica, emergindo mundos inauditos como os das imagens captadas
pelas investigacdes da medicina endoscopica.

Ainda podemos elucidar com outros exemplos inusitados como a arte
espacial, que instrumentaliza-se das imagens macro-dimensionais do universo
utilizando uma nova dindmica visual na construcdo de novos sentidos e percepgdes
para 0s signos da imagem; a arte robética, que lida com as interfaces homem-
maquina-maquina, e a propria ciberarte, que explora possibilidades artisticas de um
meio comunicacional habilitado por uma sincronia de contatos com potencial
planetério, que possibilita o gesto da interacdo como recurso artistico e cddigo
especifico que singulariza esta linguagem artistica nedfita.



Nesta nova atmosfera, as areas de conhecimento nao tém mais exclusividade
com seus objetos de estudo, ao contrério, ao dividir e mesclar investigagdes com
outras areas, tém seus universos amplificados por enfoques enriquecidos pela
transdisciplinaridade. No intuito de ilustrar esta concep¢ao de intersemioticidade entre
os saberes, remetemo-nos a Gilles Deleuze em seu texto de cunho filoséfico-ficcional
“Como criar para si um corpo sem orgaos” (DELEUZE, 1996), onde o autor simula
metaforicamente os 6rgaos humanos na alternancia de suas fungdes, numa proposta
de reconstruir o que ja foi vivenciado pela histéria, na vertente da tendéncia pés-
modernista das releituras, abdicando do signo moderno no sentido da inovacédo, da
descoberta inusitada do novo, numa alusdo a uma das mais consensuais
caracteristicas do pensamento pds-moderno: descobrir formulagdes outras com

mananciais e conceitos ja sedimentados em outros tempos.

“Serd tao triste e perigoso ndo mais suportar os olhos para
ver, 0s pulmdes para respirar, a boca para engolir, a lingua
para falar, o cérebro para pensar, 0 anus e a laringe, a
cabeca e as pernas? Por que nao caminhar com a cabecga,
cantar com o sinus, ver com a pele, respirar com o ventre,
Coisa simples, Entidade, Corpo Pleno, Viagem Imovel,
Anorexia, Visdao Cuténea, Yoga, Krishna, Love,
Experimentagdo. Onde a psicanalise diz: Pare, reencontre o
seu eu, seria preciso dizer: vamos mais longe, nao
encontramos ainda nosso CsO Corpo sem Orgaos, nao
desfizemos ainda suficientemente nosso eu. Substituir a
anamnese pelo esquecimento, a interpretagdo pela
experimentagdo. Encontre seu corpo sem orgdos, mas
saiba fazé-lo, € uma questdo de vida ou de morte, de
juventude e de velhice, de tristeza e de alegria. E ai que
tudo se decide.” 3 (DELEUZE, 1996).

Neologismos como transdisciplinaridade ou intersemioticidade entre os meios
criativos e as areas de conhecimento, foram criados, rapidamente incorporados e de
certo modo até ja desgastados em fungdo de uma pertinéncia diversa, aplicavel a
irrestritas semanticas do discurso contemporaneo.

Como nao poderia deixar de ser a arte contemporanea esboga todo este
estado de coisas na visualidade desdobrada em diversos suportes, e o artista ndo

mais se aprisiona em um meio para realizar sua obra. O Ciberespago nao é o limite.
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